


LE ORIGINI DELLA CHIESA DI OGNISSANTI

Il grave declino della Pieve di Lograto, con la sua vasta dotazione fondiaria, portd nel tempo ad un
graduale popolamento del paese culminato, dal XIV- XV secolo in poi, con la formazione del centro
abitato nel quale venne eretta una chiesa, dedicata ad Ognissanti, divenuta poi sede di parrocchia. Non
si sa con certezza quale sia la sua data di fondazione, perd, in alcuni document: della fine del *400,
viene segnalata la sua esistenza unitamente ad un’ara votiva, murata a destra del suo ingresso princi-
pale, dedicata a Mercurio.

Mons. Grisonio, nella relazione stesa dopo la visita pastorale a Lograto del 21 ottobre 1540, confer-
mava la presenza della chiesa parrocchiale ed annotava la mancanza del campanile. Rilevava inoltre
che il titolare del beneficio era un chierico veneziano che probabilmente non risiedeva in pagse poiché
alla cura delle anime provvedevano due curati. Avendo constatato che nell’ambito parrocchiale la
Confraternita del Santissimo Sacramento attivamente da tempo si dedicava alle opere di carita, sugge-
riva di istituire anche il Monte di Pietd per aiutare chi si fosse trovato in difficoltd economica e per
combattere 1’usura, piaga allora largamente diffusa.

Mons. Domenico Bollani, nominato Vescovo di Brescia nel 1559, impossibilitato a visitare la diocesi
perché impegnato nel Concilio di Trento (1545-1563), incaricava venti parroci ad ispezionare le par-
rocchie. Rientrato in sede ed appreso dalle relazioni dei visitatori che la situazione della chiesa bre-
sciana era piuttosto critica e delicata, sia spiritualmente che moralmente, sottoponeva alle parrocchie
nuove norme riformatrici. Nel 1565 visitandole personalmente, non solo richiamava il clero ad una
pils corretta condotta morale e ad un maggiore impegno spirituale, ma gli imponeva soprattutto di atte-
nersi rigorosamente alle norme sinodali. Visitata la chiesa di Lograto il Vescovo, oltre ad ordinare la
ricostruzione della sagrestia, la riparazione del presbiterio e la collocazione di una pala, prendeva atto
della rinuncia da parte di Don Cipriano Pallavicino, titolare del beneficio, ma residente a Roma; rinun-
cia sicuramente derivata dalla consapevolezza dello stesso parroco di essere decisamente in contrasto
con le nuove vigenti disposizioni.

Rimasta percio vacante la parrocchia, 1’abate generale degli Olivetani ed il Consiglio della Congrega-
zione benedettina di Monte Oliveto, chiesero al Papa Pio IV che la chiesa di Lograto fosse unita alla
Congregazione Olivetana; in cambio i monaci s’ impegnavano ad erigere un nuovo monastero, con un
abate ed un numero sufficiente di religiosi i quali avrebbero guidato la parrocchia. Il Pontefice, con
bolla papale 1 marzo 1564, acconsentiva all'unione ed il 12 giugno 1565 Don Alfonso Nassino, eletto
abate di Lograto, prendeva possesso della Chiesa, della canonica e dei beni inerenti ad essa. Purtroppo
forse motivi finanziari, o il clima, o la stessa malaria che a quel tempo affliggeva la zona, dissuasero 1
monaci dal costruire il nuovo monastero a Lograto, edificato invece a Brescia, nell’attuale via Odorici.
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Nonostante cio gli Olivetani non abbandonarono la parrocchia e, mantenendo in loco un monaco come
parroco, continuarono a reggerla per molto tempo ancora. Infatti per 40 anni Don Leonardo Zanetti
rimase titolare del beneficio, distinguendosi per il suo intenso zelo e ministero pastorale ed anche per
la sua profonda passione agli studi, come attestano i suoi numerosi scritti custoditi nella biblioteca del
monastero di Rodengo.

Nel 1601 il Vescovo Marino Giorgi effettuava la visita pastorale a Lograto e trovata la Chiesa indeco-
rosa e “minacciata da ogni parte di rovina”, ordinava che venisse restaurata o riedificata entro tre anni.
Con ’approvazione del progetto della nuova fabbrica, ai monaci veniva addossata la spesa del coro,
della sagrestia ¢ di metd navata, mentre 1’altra meta spettava al Comune. La data 1744, incisa dietro
I’altare maggiore, probabilmente indica I'anno in cui "altare venne consacrato, cosi pure la lapide con
la scritta "Olivetanae e Congis (cioé Congregationis) beneficio 1744, suggerisce che promotori della
costruzione furono gli Olivetani, patroni della parrocchia. In un primo tempo la chiesa aveva 1’altare
maggiore e soltanto due altari laterali, quello del §S8. Sacramento e |'altro dedicato alla Madonna del
S. Rosario, dove solitamente venivano celebrate le messe da parte delle due Confraternite.

Piu tardi la chiesa venne completata con altri due altari, uno dedicato al Crocifisso ed il secondo ai
S.5. Rocco ed Antonio da Padova. Nel 1768 e precisamente 1l 7 settembre la Repubblica Veneta ema-
nava una legge con la quale, oltre ad ordinare la soppressione dei monaster: con meno di dodici reli-
giosi regolari, imponeva che tutte le parrocchie, rette dai monaci staccati dai loro conventi, venissero
restituite ai Vescovi. In seguito a questa legge il monaco-parroco di Lograto, Don Carlo Mariguez,
venne ritirato e la parrocchia fu assegnata al sacerdote secolare Don Virginio Mondini di Gussago. |
beni della Chiesa furono ancora amministrati dai monaci fino al 1797, anno in cui il monastero di Ro-
dengo venne chiuso. Piu tardi, con le soppressioni napoleoniche, tutti i conventi vennero eliminati e le
loro proprieta passarono all’Ospedale delle Donne di Brescia. Dal 1770 ad oggi gl Arcipreti che si1 av-
vicendarono nella parrocchia di Ognissanti, sono i seguenti:

Mondini Virginio di Gussago 1770-1775
Angelo Pelizzari di Bagolino 1770-1790
Giambattista Felini di Provaglio d’Iseo 1790-1819
Giambattista Boselli di Carpenedolo 1819-1826
Giacomo Bertoletti di Vezza d’Oglio 1827-1828
Domenico Lavagnini di Cigole 1828 ad un anno imprecisato
Giuseppe Beltrami di Brescia 1838-1854
Stefano Balladore di Chiari 1855-1861
Giovanni Ferrari di Quinzano 1863-1867

Faustino Linetti di S. Eufemia della Fonte  1868-1883
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Giovanni Mateotti di Leno 1885-1922

Michele Minini di Quinzano 1922-1923
Bortolo Mometti di Bornato 1923-1954
Fausto Capretti di Borgo Poncarale 1954-1987
Franco Tortelli di S. Paolo 1987-2000

Domenico Amidani di Regona - Seniga 2001

LA CHIESA DI OGNISSANTI, OGGI

Oltre al profilo storico & molto importante conoscere da vicino la chiesa parrocchiale anche nella sua
struttura architettonica ed attraverso il suo patrimonio artistico-culturale. Attualmente si presenta con
un campanile a torre d’epoca rinascimentale. E* un’ imponente costruzione in muratura mista con
gronda sporgente e merlatura ghibellina che sorge su pianta quadrata. La facciata ¢ ottocentesca, ma
conserva il portalino con architrave a sporgenza tondeggiante e timpano ottuso, d'epoca rinascimenta-
le. Un semplice frontone ottusangolo chiude nella parte superiore le pareti del fronte, appena mosse
sugli spigoli da lesene aggettanti. La navata interna ¢ forse la parte rimanente dell'antica chiesa seicen-
tesca, con quattro cappelle laterali ed un presbiterio a pianta quadrata, coperto a padiglione. Probabil-
mente, verso la meta del secolo scorso, la chiesa venne ampliata con l'aggiunta dell'ampia abside se-
micircolare e del catino. Anche l'alta copertura della navata a tutto sesto risale a quell'epoca. In corri-
spondenza di due unghiature mediane si aprono due finestroni a lunotto, d'ispirazione neoclassica, U-
guali finestroni si trovano sia nelle pareti del presbiterio che nella controfacciata e lesene di ordine io-
nico segnano gli spigoli dell'arco santo. Sempre nel presbiterio si trovano due cantorie della meta del
XIX secolo. Sono opere in legno dipinto e parzialmente dorato con riquadrature separate da paraste.
La riquadratura centrale & ornata da cornucopie fiorite, motivi ornamentali e strumenti musicali inta-
gliati e dorati, mentre le riquadrature laterali presentano semplici motivi fitomorfi. Le casse dell'orga-
no e del controrgano hanno una grande apertura, festonata da motivi vegetali ed affiancata da lesene
che si concludono con capitelli a volute e foglie d'acanto. L'architrave & ornato da teste di cherubino e
cimato da una parte superiore intagliata a volute fiorite e motivi vegetali. L'organo ¢ un'opera del 1900
di Porro Diego e Comp. Nel 1920 sotto le cantorie vennero aperti gli attuali due coretti; gli affreschi
che si trovano nell’abside, datati e firmati 1952, sono del pittore Vittorio Trainini.

Bibliografia

A. Fappani - Enciclopedia Bresciana — Ed. Fondazione Civiltd Bresciana pagg. 235-236-237.

E. Provezza, G. Valtulini — Lograto, Memorie darchivio — Tip, Edit. Lumini — Travagliato (Bs) pagg. 13-16.
Curia Diocesana — Brescia - Inventario bem Ecclesiasticr.

A






GLI ALTARI

ALTARE MAGGIORE

L’altare, come gia precedentemente detto, reca sul retro la data 1744, data che probabilmente si riferi-
sce all’anno della sua consacrazione e per la cui costruzione si usarono alcune parti dell’epoca prece-
dente. Infatti il paliotto (parte anteriore) con specchiatura centrale in diaspro ¢ cormici in nero di para-
gone, & assegnabile alla metd del XVII secolo. I due angeli reggi mensa, in marmo di Carrara situati
sul fronte, sono di scuola carresca. 11 doppio ordine di sovralzi, dall’andamento sagomato, & invece
settecentesco. Il fondo, in nero di paragone, contrasta con la zoccolatura in giallo di Siena e con le for-
melle decorate a rameggi resi a tarsia. Il piccolo tabernacolo, che situato all’interno della struttura dei
gradoni quasi scompare, & della seconda meta del XVIII secolo ed ha una cupoletta di copertura a pa-
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diglione (tipo a tempietto). L'altare non possiede I’ancona perche sull’intera parete dell’abside si trova
I’affresco di Vittorio Trainini al centro del quale é raffigurato Cristo Pantocratore (onnipotente) che
domina la Chiesa e protegge i Santi Francesco, Rocco, Pietro, Antonio, Paolo, Carlo Borrromeo, Gio-
vanni Battista e Luigi, i quali, dopo essere ascesi a Lui, in estasi contemplativa ¢ preghiera, gli fanno
da corona. Dal suo trono il Signore mostra apertamente il suo cuore per significare 1'intensita ¢ la va-
stita del suo amore per tutti noi, mentre con le sue grandi braccia allargate Egli fa capire che vuole ab-
bracciare ¢ accogliere sotto la sua protezione il mondo intero. Piil in alto & raffigurato I'Eterno Padre
che fa scendere lo Spirito Santo su Maria S.S. e 5. Giuseppe.

Nel presbiterio invece 1'artista ha ritratto la scena biblica dell’agnello, simbolo cucanstico, sdraiato
sopra il libro dei 7 sigilli e attorniato dai quattro Evangelisti, Matteo, Marco, Luca, Giovanni i quali,
ciascuno con simboli e motivi diversi, attraverso i loro vangeli, annunciano ai credenti che Cristo & il
Messia, il Figlio di Dio, il Verbo, il Salvatore dell’intera umanita.

ViTTORIO TRAININI (1888-1969), famoso decoratore bresciano, apprese |'arte dell ‘affresco dallo zio Giuseppe € pli
wardi, staccatosi da lui, sviluppé la sua particolare attitudine per la pittura della figura. Inizialmente da aulodidatta ed

- in seguito, dopo aver frequentato la scuola comunale di disegno
“Moretto * di Brescia, approfondi la sua cultura artistica atira-
verso lo studio dei grandi maestri del passato, visitando chiese,
musei, gallerie, specialmente a Roma, dove, frequentando la
scuola di nudo di via Ripetta, conobbe molti artisti famosi. Dopo
aver partecipato e vinto il concorso a Roma nel 1910, inizio a la-
vorare affrescando chiese in Brescia (S. Francesco di Paola,
Cappella Vescovado, Cristo Re etc.), in provincia (Bagnole Mel-
la, Bovegno, Carpenedolo, Concesio etc) ed in altre cita
(Lugano, in Vaticano). Per alcuni anni insegnd alla scuola del
Beato Angelico a Milano. Oltre alla pittura coltive l'interesse per
la scultura, l'architettura e dedicatosi anche all'attivita grafica,
lavord con case editrici fra le quali "La Morcelliana” di Brescia.
Esegui disegni per lessuli ¢ paramenti liturgici, progelto veirate e
pavimenti a mosaico, dipinse quadri ad olio. Gli affreschi nelle
chiese rimasero comungue la sua principale fonte di attivita, per
I'esecuzione dei quali s 'impegnava a fondo con studi preparatori
attraverso diseeni dal vero, bozzetii e cartoni. Per la sua prege-
vole attivita e produzione artistica, gli fu conferita l'onorificenza
nel 1933 di Cavaliere dell Ordine di S. Silvestro, nel 1936 di Ac-
cademico Virtuoso dell’Accademia dei Virtuosi al Pantheon di
Roma e nel 1945 fu riconosciuto socio effettive dell’Ateneo di
Brescia.
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ALTARE
MADONNA DEL ROSARIO

Anche questo altare presenta una
mensa seicentesca con specchio in
levanto contornato da una corni-
cefta a minuscole tarsie a disegno
geometrico e dischetti in madre-
perla. Sulle lesene frontali, chiuse
lateralmente da mensole sagomate,
sono collocate teste di cherubino
in marmo bianco. La nicchia in
marmo, della seconda metd del
XVIII secolo, é buona opera asse-
gnabile alla scuola fantoniana. Si
presenta con linee svelte e mosse
ed & impostata su pilastrate di ordi-
ne corinzio sopra le quali corre u-
na trabeazione a gola rovesciata ed
una piccola parte superiore con
membrature e cornice ribassata.
Due mensole sagomate a rinfianco
fungono da mensole alle statue dei
Santi Patroni del Rosario: Dome-
nico e Caterina, anch’esse asse-
gnabili alla scuola dei Fantoni
Sull’altare ¢'é la statua della Ma-
donna del Rosario, in legno poli-
cromo del XX secolo, di buona
conservazione, il cui autore ¢ Poi-

sa (bottega).
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ALTARE
DEL S.8. SACRAMENTO

L’altare & composito per epoca: i
gradini e il bel paliotto sono asse-
gnabili al XVII secolo. Tipica é in-
fatti 1'impostazione della parte an-
teriore (paliotto) con specchio cen-
trale in marmo di levanto curiosa-
mente abbellito da un minuscolo
emblema eucaristico reso a com-
messo. Le lesene del fronte sono
cimate da teste di cherubino in
marmo bianco con mensole sago-
mate a rinfianco. Il resto dell’altare
& assegnabile al pieno settecento
con sovralzi dotati di specchi in
marmo saravezza e movimentati da
mensole sagomate. L'ancona & im-
postata su colonne di ordine corin-
zio, anch’esse in saravezza, sopra
cui corre una trabeazione dentella-
ta ed una parte superiore con mem-
brature e coronamento ricurvo e
ribassato. Al centro dello stesso si
apre una finestrella sagomata con
vetri dipinti che ricordano la titola-
zione al Sacro Cuore dell’altare,
avvenuta probabilmente sul finire
del secolo scorso. Su questo altare
si trova il quadro raffigurante “II
Compianto di Cristo morto”, un
olio su tela del XVII secolo di Pal-
ma il Giovane.
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ALTARE DEL CROCIFISSO

L’altare ¢ composito: mensa e gradi-
ni sono assegnabili ai primi
trent’anni del XVIII secolo. Infatti &
tipica del periodo I'impostazione
concava della parte anteriore
(paliotto), privo di lesene ed imme-
diatamente chiuso sui fianchi da
mensole sagomate in marmo giallo.
Lo specchio del paliotto € in marmo
verde antico, mentre lo zoccolo e la
cornice sono in diaspro di Sicilia.
Un cartiglio con le palme e la coro-
na, rese a intarsio, ricorda I’antico
titolo dei martiri. Titolo evidenziato
anche dal tabernacolo - custodia del-
le reliquic che si erge tra i sopralzi
nel quale si trova una pregevole ur-
na in legno e argento (1888) in cui
sono presenti le reliquie dei S.S.
martiri Nazario e compagni.
L'ancona é opera classicheggiante,
in marmo di Botticino, con nicchia e
plinti in marmo bardiglio. E’ asse-
gnabile agli inizi del secolo e si con-
traddistingue per lesene parzialmen-
te scannellate e parzialmente deco-
rate a fogliami, che si concludono
con capitelli compositi. La trabea-
zione ¢ liscia ed & sormontata da un
attico a volute d’acanto affrontate.
Sull*altare & situato il Crocifisso, in
legno policromo del XVI secolo,
con la Madonna Addolorata, una
statua in gesso del XIX — XX seco-
lo, di buona conservazione.
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ALTARE DEI SANTI ROCCO E
ANTONIO DI PADOVA

E* un altare edificato in brecce po-
licrome assegnabile intorno alla
metd del XVIII secolo, anche se la
struttura della parte anteriore
(paliotto) ha evidenti richiami sei-
centeschi nella disposizione degh
elementi architettonici. Lo spec-
chio centrale & abbellito da una for-
mella in marmo saravezza, centrata
da un ovato in nero di paragone;
sui fianchi si dispongono lesene
frontali in marmo rosso di Francia
¢ mensole sagomate in giallo di
Siena.

L’imponente tabernacolo con cupo-
letta a padiglione si erge tra i so-
vralzi a guscio d'uovo rovesciato e
fungeva probabilmente da deposi-
to-custodia delle reliquie.
L'ancona-cornice con fondi e spec-
chi in marmo occhiolino di Valle-
camonica, si imposta su pilastrate
di ordine corinzio e si conclude con
una parte superiore articolata dota-
ta di mensole sagomate e finestrel-
la sopra la quale si innesta il carti-
glio a luce sagomata.
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